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Magische Kanéle. Marshall McLuhan

I. The Medium is the Message

Der kanadische Anglist Herbert Marshall McLuhan ist unter
den Pionieren der Medientheorie der prominenteste. Wahrend
zahlreiche Kollegen nur in Fachkreisen diskutiert wurden, er-
langten seine Thesen, die keiner bestimmten Disziplin zuzu-
ordnen waren, gro3e Popularitdt. Er brachte lautstark auf den
Punkt, was Eric A. Havelock und andere nur im Rahmen ihrer
begrenzten Studiengebiete anzudenken wagten: "The medium
is the message". Die Hauptwerke "The Gutenberg Galaxy" und
"Understanding Media",! die Anfang der sechziger Jahre er-
schienen, erregten vor allem in Kanada und den USA groBes
Aufsehen. Die These vom Ende der Gutenberg-Ara und dem
Anbruch eines neuen elektrischen Zeitalters fiel dort auf den
fruchtbaren Boden einer Aufbruchstimmung, ausgelost einer-
seits durch das Aufkommen der Pop-Art und andererseits durch
die Entstehung einer Protest-Jugendkultur. McLuhans provo-
kante Ideen polarisierten die 6ffentliche und die akademische
Diskussion. Wihrend ihn die eine Seite als Wirrkopf und po-
pulistischen Schwitzer brandmarkte, stilisierte ihn die andere
zum Hellseher und "Propheten".?

' Marshall McLuhan: The Gutenberg Galaxy: The Making of Typo-
graphic Man, Toronto 1962, deutsch: Die Gutenberg Galaxis. Das
Ende des Buchzeitalters, Disseldorf-Wien 1968, Neuauflage:
Bonn, Paris 1995. Ders.: Understanding Media: The Extensions of
Man, New York 1964, deutsch: Die magischen Kanile. "Under-
standing Media", Diisseldorf-Wien 1968, Neuauflage: Dusseldorf-
Wien 1992.

Vgl. Philip Marchand: Marshall McLuhan. The Medium and the
Messenger, New York 1989, Kap. 9.
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Im Gegensatz zur breiten Rezeption im englischsprachigen
Raum erfuhren McLuhans Schriften in der BRD keine ver-
gleichbare Resonanz. Der Grund lag in der Ablehnung durch
groBe Teile der Linken, die in ihm einen politischen Gegner
sah. Deutlich sind Hans Magnus Enzensbergers Aussagen im
1970 veroffentlichten "Baukasten zu einer Theorie der Me-
dien". McLuhan wird zwar zugestanden, die "Produktivkraft
der neuen Medien" erkannt zu haben, aber diese Erkenntnis
bliebe folgenlos:

"Unfahig zu jeder Theoriebildung, bringt Mcl.uhan sein Material
nicht auf den Begriff, sondern auf den Generalnenner einer reak-
tiondren Heilslehre."

Enzensberger nennt den Kanadier den "Bauchredner” einer
"apolitschen Avantgarde" von Andy Warhol bis zu den Beatles,
deren radikaler und kreativer Umgang mit den Medien zwar
anerkennenswert sei, die sich aber aufgrund mangelnden politi-
schen BewuBtseins vom Kapitalismus vereinnahmen lasse.*

Die anfingliche McLuhan-Rezeption war durch emphati-
sches Fiir und Wider gekennzeichnet und inhaltlich auf wenige
populdre Aussagen beschrinkt. Erst die zeitliche Distanz der
achtziger Jahre fiihrte zu einer ausgewogeneren und griind-
licheren Kenntnisnahme der Thesen. Heute ist die Aus-
einandersetzung mit seinem Werk fiir jeden medientheoreti-
schen Ansatz unabdingbar geworden. Zwar hat sich an der Um-
strittenheit vieler Aussagen nichts gedndert, aber es findet sich
kaum eine Medientheorie, die sich nicht wenigstens implizit auf
McLuhan stiitzt. Auftallig verbreitet ist dabei das Verfahren,
seine Schriften nicht als einheitliche Theorie zu behandeln,
sondern als Steinbruch, aus dem bestimmte Ideen genutzt wer-
den konnen und andere nicht. So beruft sich eine Vielzahl un-

* Hans Magnus Enzensberger: "Baukasten zu ciner Theorie der Me-

dien", in: Kursbuch 20, 1970, S. 177.
4 Ebd.
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terschiedlichster, teilweise kontrdrer Positionen auf ihn. Dieser
Sachverhalt 148t nicht auf fahrldssigen Umgang mit McLuhans
Werk schlieBen, ganz im Gegenteil: es sind die Texte selbst,
die eine derartige Behandlung ermdglichen oder sogar heraus-
fordern.

McLuhan war nicht daran gelegen, eine konsistente Theorie im
Sinne der herrschenden Wissenschaftsauffassung zu pri-
sentieren. Er war vielmehr davon iiberzeugt, da3 nach dem En-
de der Gutenberg-Galaxis auch die wissenschaftlichen Metho-
den, die mit dem Leitmedium Buch verkniipft waren, keine
Giiltigkeit mehr beanspruchen konnten. Dazu gehorten die Be-
schreibung der Wirklichkeit durch isolierte Kausalprozesse und
das lineare Denken im Rahmen von einheitlichen Wissens-
schemata oder -systemen. Dem neuen Leitmedium Elektrizitét,
das heterogene Orte, Menschen und gesellschaftliche Prozesse
instantan verband, mufite auch eine neue Form des Denkens
folgen. Diese stellt McLuhan in seinen Biichern vor. Obgleich
es iiberzogen wire, das Ergebnis als irrationales Konglomerat
skurriler Einfille zu bezeichnen, wie es frithe Kritiker gerne
taten,’ ist doch eine einigermaf3en unorthodoxe Art von "Theo-
rie" entstanden. Die vorliegenden Schriften sind kaleidosko-
partige Gebilde aus Ideen, die sich den géngigen Beurteilungs-
kriterien entzichen.

McLuhans meist beildufig gehaltene AuBerungen zur Me-
thode finden sich in seinen Biichern verstreut. Die Grundidee
besteht darin, die Form der Linearitit durch die Figur eines
Mosaiks zu ersetzen. Das Verfahren analytischer Trennungen
soll durch den Aufweis von Konstellationen, Wechselwirkun-
gen und Beziehungen zwischen Phdnomenen auf verschiedenen
Ebenen abgeldst werden. Im Resultat ergibt sich "eine mosaik-
artige Konfiguration oder Galaxis" (1995, S. 269). Auf diese
Weise setzt das Bild der Gutenberg-Galaxis das Medium Buch
nicht nur mit der Entwicklung der modernen Wissenschaft in

* Vgl. den von Gerald Emanuel Stearn herausgegebenen Sammel-
band: McLuhan fir und wider, Diisseldorf-Wien 1969.
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Beziehung, sondern auch mit weniger naheliegenden histori-
schen Erscheinungen wie der Entstehung von Nationalstaaten
und dem Aufkommen mechanischer Technik. Ein wichtiges
Moment des Mosaiks ist der AnalogieschluB. Dies erinnert an
Oswald Spenglers Unterscheidung der Denkformen: "Formel",
"Gesetz" und "System" sind fiir Spengler mathematische Denk-
figuren, die nur in bezug auf tote Formen Geltung haben. Die
"Analogie" dagegen ist das Mittel, Organisches und Lebendiges
zu verstehen.® Auch McLuhans methodische Uberlegungen
zielen darauf ab, Lebendigkeit in den Bereich des Theoreti-
schen zu integrieren. Entsprechende Vorziige der "Mosaikme-
thode" erldutert er mit Verweis auf den kanadischen Okonomen
Harold Innis. Wihrend philosophische Systeme seit Descartes
"Verbraucherpackungen" darstellten, die durch ihre lineare
Struktur vom Rezipienten passiv konsumiert werden kénnen
(1995, S. 305), liefere Innis den Lesern einen "Do-it-yourself-
Baukasten”, der aktive Beteiligung am Gedanken erfordere.
Dies sei dem Verfahren progressiver Kunst vergleichbar, denn
auch ein "symbolistischer Dichter oder ein abstrakter Maler"
beziehe sein Publikum ins Werk ein (1995, S. 270). Generell ist
McLuhan der Meinung, die Kunst sei eher in der Lage, mit der
medialen Situation des 20. Jahrhunderts umzugehen als jede
Art von Theorie.”

Offenheit des Ausdrucks, die eine Vielfalt von Bedeutungen
erméglicht und mannigfache Anschliisse zuldBt, spielt eine gro-
fie Rolle fiir das neue Denken. Angemessene Vorbilder findet
McLuhan im primodernen Wissen. So betont er die Kreativitit
der Ausdrucksformen oraler Kulturen, die - in der Scholastik
noch lebendig - erst durch den Buchdruck aus der Wissenschaft
ausgeschlossen wurden. Wie bereits Nietzsche stellt er die
Rhetorik als Erkenntnisform gegen die klassische Logik. Die
Bestandteile der "Redekunst”, wie Aphorismus, Maxime,
Sprichwort, Wortspiel, Alliteration u.4. bilden einen Denkstil,

®  Oswald Spengler: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer

Morphologie der Weltgeschichte, Miinchen 1993, S.4f.
7 S, Teil 1v.
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der durch den unvollstindigen Charakter der Aussagen den Re-
zipienten einbezieht. Diese Ausdruckstypen enthalten Gedan-
kenschichten, die freigelegt, Anspielungen, die aufgedeckt und
Assoziationen, die in verschiedene Richtungen verfolgt werden
konnen. Fiur McLuhan ist Denken dieser Art nicht auf den Be-
weis hin angelegt, sondern auf Ideenreichtum, der mosaikartig
entfaltet wird. Das Wissen bewahrt so einen Teil der lebendi-
gen Vielfalt, die in der sinnlichen Wahrnehmung gegeben ist.
Dagegen grenzt die Linearitdt deduktiver oder induktiver Logik
den Reichtum der Wahrnehmung aus und erschwert zudem
durch ihre geschlossene Form das Mit- und Weiterdenken
(1995, S. 1279).

Geistige Offenheit verlangt McLuhan noch in anderer Hin-
sicht, wenn er die "Methode des schwebenden Urteils" als ein-
zige der heutigen Situation addquate bezeichnet (1992, S. 80;
1995, S. 342). Diese besteht auf der Relativitdt der eigenen
kulturell - das heiflt medial - bedingten Perspektive. Fiir McLu-

“han sind der Ausgang der wissenschaftlichen Reflexion von ei-

nem "festen Standpunkt" ebenso wie die Zentralperspektive in
der Malerei ein Produkt des Buchdrucks und insofern tiberholt.
Die Elektrizitdt, die angefangen mit dem Telegraphen das Zu-
sammenriicken der Welt zum "global village" herbeifiihrte, 148t
den Menschen heute pluralistisch in vielen Kulturen gleichzei-
tig leben. So wird jedes Denken, das die eigene mediale Be-
dingtheit nicht wahrhaben will und auf seiner Superioritét ge-
geniiber anderen Formen beharrt, praktisch ad absurdum ge-
fithrt (1995, S. 38). Als dem veralteten ausgrenzenden Denken
iiberlegen erweist sich die Technik des schwebenden Urteils,
"die uns erlaubt, die Grenzen unserer eigenen Voraussetzungen
zu Uberschreiten, indem wir an ihnen Kritik tiben" (ebd.). Die
Betrachtung anderer Kulturen darf nicht nach den Mafstiben
der eigenen geschehen. Dies gilt besonders flir den historischen
Blick: McLuhan schreibt vehement gegen die Borniertheit der
Moderne an, indem er die Fruchtbarkeit des vorneuzeitlichen
Denkens betont. Mit der Mahnung, nicht jede Form "anderen"
Wissens als primitiv abzuwerten, stand er nicht allein, 1962 er-
schien zeitgleich mit "The Gutenberg Galaxy" Claude Lévi-
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Strauss' "La Pensée Sauvage" (Das Wilde Denken).? In aktuel-
len Termini lieBe sich sagen, da McLuhan eine Kritik der Mo-
derne und des Eurozentrismus anstrebte. Zur Verdeutlichung
der Schwierigkeiten zeitgemadBer Theoriebildung rekurriert
McLuhan auf Edgar Allan Poes Erzihlung "A Descent into the
Maelstrom":? Ein Fischerboot gerit in einen riesenhaften Mee-
resstrudel und wird in schneller Kreiselbewegung zum Grund
gezogen. Nur einer der Fischer kann sich retten, weil er nicht in
Panik gerdt, sondern das ihn umgebende Chaos beobachtet,
schlieBlich die Funktionsweise des Wasserwirbels erkennt und
sein Wissen zum Entkommen nutzen kann (1969, S. 150; 1995,
S. 96; 1996, S. 7). Nach dieser Parabel gibe es keinen archi-
medischen Punkt, von dem eine Theorie heute ausgehen koénn-
te. Statt dessen miifite sie sich inmitten des Gedrénges situieren
und ohne festen Boden unter den FiiBen, selbst Teil des Ge-
schehens, die Vorginge in ihrer Umwelt nachvollziehen. Tat-
sdchlich zeichnet Standpunkt- und Ortlosigkeit postmoderne
Ansitze aus, die Letztbegriindung nicht mehr fiir méglich hal-
ten.

Anschaulich wird das neue Denken in dem 1967 erschiene-
nen Buch "The Medium Is the Massage","" das in Zusammen-
arbeit mit dem Graphiker Quentin Fiore und Jerome Agel ent-
stand. Der Titel, der mit McLuhans bekanntestem Satz spielt,
ist nicht nur ein Scherz, sondern zeigt durch die Andeutung der
sinnlich-massierenden Effekte der Medien auch eine Facette

Claude Lévi-Strauss: La Pensée Sauvage, Paris 1962.

Deutsch: Edgar Allan Poe: "Ein Sturz in den Malstrom", in: Ge-
samtwerk in zehn Biénden, Hans Dieter Miiller und Kuno Schu-
mann (Hrsg.), Olten 1966.

Wobei McLuhan allerdings unterschligt, daB der Fischer in der Er-
zahlung nicht als Weiser, sondern als gebrochener Mann weiter-
lebt, dem niemand seine Geschichte glaubt.

Marshall McLuhan, Quentin Fiore, Jerome Agel: The Medium Is
the Massage: An Inventiory of Effects, New York, 1967, deutsch:
Das Medium ist Massage, Frankfurt am Main-Berlin-Wien 1969
und 1984,
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der Bedeutung dieses Satzes auf. Das Wortspiel steht fiir die
ungewohnliche Auffassung von Theorie, denn "ein scharfsinni-
ger Witz kann belangvoller sein als Platitiden zwischen zwei
Buchdeckeln" (1969, S. 10)."The Medium Is the Massage" ist .
nicht nur populdre Kurzfassung einiger zentraler Ideen McLu-

hans, sondern auch das Experiment einer der Aussage entspre-

chenden Reprisentation. Es handelt sich um den Versuch, das

Medium Buch im Buch selbst aufzuheben, der eine Collage aus

Zitaten, Fotos, Comics, Karikaturen und Textpassagen ergibt.

Die heterogenen Elemente dieses Mosaiks ergidnzen einander

und ermoglichen die mehrdimensionale Auffassung der Bot-

schaft. Fehlende Seitenzahlen, stindig wechselndes Layout und

die Verwendung von Spiegelschrift brechen Lesegewohnheiten

auf und verleiten den Leser zum Selberdenken. Auch wenn

McLuhans iibrige Biicher weniger experimentell gestaltet sind,

liest sich sein Stil durchweg alles andere als "wissenschaftlich”.

Essayistisch gehalten, sind seine Schriften durchsetzt mit Apho-

rismen, Anspielungen, Metaphern und plakativen Aussagen, die

an Werbeslogans erinnern. Starke Thesen bleiben héufig unbe-

griindet, wilde Assoziationen werden kaum ausgefiihrt, Wider-

spriiche sind nicht selten. Die Texte présentieren sich als Puz-

zles, die dem Leser sowohl Geduld als auch Phantasie abfor-

dern.

Zu dem typischen Stil gehort auch der eklektizistische Um-
gang mit wissenschaftlichem Material. Vor allem "The Guten-
berg Galaxy" bildet {iber weite Strecken ein Patchwork aus Zi-
taten. Dabei treten die unterschiedlichsten Fachrichtungen auf:
Philosophen, Kunsthistoriker, Theologen, Anthropologen und
Kiinstler werden ebenso angefithrt wie Physiker, Biologen und
Mathematiker. McLuhans Ansatz ist fachertibergreifend - oder
um es modischer auszudriicken: "transdisziplindr" - ausgerich-
tet, da das angestrebte neue Denken nicht nur kulturelle, son-
dern auch wissenschaftliche Grenzen iiberwinden soll. McLu-
hans Quellen sind dementsprechend vielféltig, die Urspriinge
und Bezugspunkte seiner Arbeit schwer zu lokalisieren.

Einen wichtigen Anstof3 fiir die Entwicklung von Medien-
theorie iiberhaupt gaben die Forschungen eines Altphilologen




46 Magische Kanile. Marshall McLuhan

in den zwanziger und dreiBiger Jahren. Milman Parry analy-
sierte das Werk Homers auf der Suche nach der Logik dessen
Konstruktion und machte eine revolutionére Entdeckung. Nach-
dem Generationen von Wissenschaftlern die Originalitdt der
Homerischen Stilmittel hervorgehoben hatten, wies Parry nach,
daf} diese Charakteristika nicht der Intention des Dichters, son-
dern der Tradition oraler Wissensiiberlieferung geschuldet
sind.'2 Mit anderen Worten, die Struktur der Homerischen
Dichtung ergibt sich aus den Regeln oraler Mnemotechnik.
Damit war der klassischen Homerinterpretation der Boden ent-
zogen und - schlimmer noch - nachgewiesen, daB sie ihrem Ge-
genstand die Regeln der eigenen Zeit unterschoben hatte. Par-
rys Arbeiten beeinflufiten die Literaturforschung und Kul-
turtheorie. In der Folge kamen die kulturellen Wirkungen des
Mediums Schrift zum wissenschaftlichen Bewuftsein, und die
Differenz von oraler und literaler Kultur wurde zum For-
schungsgegenstand. In dieser Richtung arbeiteten auch Eric A.
Havelock, der von 1931 bis 1947 in Toronto lehrte, und Walter
J. Ong, Freund und Schiiler McLuhans.

Stark prigte McLuhan die Studienzeit in Cambridge, wo er
die Literaturtheorie des New Criticism kennenlernte. Ebenso
folgenreich war seine dortige Beschéftigung mit der modernen
englischen Literatur. Edgar Allen Poe, Ezra Pound und James
Joyce werden in seinen Biichern immer wieder als herausra-
gende Kiinstler genannt und zitiert. Eine besondere Beziehung
entstand zu Pound, mit dem er einen langjdhrigen Briefwechsel
unterhielt. McLuhan bewunderte vor allem Pounds literarische
Technik, die er als mosaikartige Konstruktion auffafite. Er sah
in dem umstrittenen Literaten eine verwandte Seele, dessen Vi-
sion einer vorkapitalistischen Kultur seiner eigenen Begeiste-
rung flir das Mittelalter entgegenkam.'?

Auch McLuhans Bekanntschaft mit dem Okonomen Harold
‘A. Innis erwies sich als fruchtbar. Diesen beschiftigte in seinen

'2 Milman Parry: L' Epithéte traditionelle dans Homére, Paris 1928.
1 McLuhan stieB nicht unbedingt auf Gegenliebe. Vgl. Marchand,
1989, S. 96ff.
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spiten Werken der Zusammenhang zwischen Kultur und den
Medien der Kommunikation.'* Innis_entwickelt die These, dafl
sich die Geschichte in eine Abfolge kultureller Epochen ein-
teilen 14Bt, die wiederum von den jeweils dominanten Kom-
munikationsmedien geprigt sind. Das heifit, Formen der sozia-
len Organisation, besonders die Strukturen von Wissen und
Herrschaft werden von Techniken der Kommunikation be-
stimmt. Die Theorie bildet ein Amalgam aus Okonomie und
Epistemologie, denn aus den materiellen Eigenschaften der Me-
dien werden sowohl Handlungsweisen und Machtgefiige abge-
leitet als auch Moglichkeiten und Grenzen der Erkenntnis.
Nach Innis verursacht jedes Medium eine spezielle Tendenz
der Kommunikation. Dabei lassen sich grundsatzlich zwei Ka-
tegorien unterscheiden: Medien sind entweder auf Zeit oder auf
Raum bezogen. Wihrend erstere der Kommunikation eine zeit-
liche Orientierung erméglichen, begiinstigen letztere die Orien-
tierung am Raum. Stein- oder Tontafeln zum Beispiel sind dau-
erhafte, aber schwer transportable Medien. Sie begiinstigen die
Konservierung von Wissen und kontrollierende Herrschaft tiber
Zeit. Papier dagegen ist ein eher kurzlebiges Material, dafiir

aber leicht zu transportieren; es_fordert die rdumliche Ausdeh-

nung von Wissen und Macht. Zeitorientierte Kommunikations-
medien verbindet Innis mit Gesellschaftsformen, die auf Tradi-
tion, Dauer und Religion basieren und sozial in stabile, hierar-
chische Strukturen gegliedert sind. Solche Gesellschaften, wie
das Agypten der Pharaonen, zeigen sich ebenso stabil wie sta-
tisch und entwicklungsunfihig. Raumorientierte Kommunikati-
onsmedien dagegen schaffen expandierende Reiche, deren or-
ganisierte Zirkulation von Wissen sdkularisierend wirkt und zu
wissenschaftlichem Fortschritt fiihrt. In diesem Kontext griindet
Herrschaft auf abstrakter politischer Autoritit. Gesellschaften
dieser Art, wie das neuzeitliche Europa, charakterisiert Innis als
dynamisch und innovativ, aber instabil. Fir ihn sind beide
Formen der Kultur letztlich problematisch, weil eine Kommuni-

4 Harold A. Innis: Empire and Communications, Oxford 1950:
Ders.: The Bias of Communication, Toronto 1951.

!
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kationsweise dominiert. Im antiken Griechenland dagegen sieht
er eine Epoche, die im Ubergang zwischen oraler und literaler
Kultur ein Gleichgewicht zwischen Raum- und Zeitorientierung
herstellen konnte. Die ideale Gesellschaftsform setzt demnach
eine Harmonie der Kommunikationsmedien voraus.

Der Kontakt zu Innis gab McLuhan wichtige Anstofe. Nicht
umsonst bezeichnet er "The Gutenberg Galaxy" als "Fulnote”
zu Innis' Arbeiten (1995, S. 63). Vor allem im groBen Gestus
der Hauptwerke ist dieser Einflu zu erkennen. McLuhans er-
stes Buch "The Mechanical Bride",’* das 1951 erschien, be-
schiftigt sich noch mit dem Phdnomen der Werbung. "The
Gutenberg Galaxy" und "Understanding Media", die nach lan-
ger Pause in den sechziger Jahren herauskamen, schreiben dann
- wie Innis - Medientheorie als Kulturtheorie.

II. The Extensions of Man

Das erste Kapitel von "Understanding Media" beginnt mit der
berithmten Feststellung, das Medium sei die Botschaft. Ge-
meint sind die persénlichen und sozialen Auswirkungen von
Medien, die sich aus ihrer Anwendung ergeben (1992, S. 17).

"Denn die »Botschaft« jedes Mediums oder jeder Technik ist die
Verdnderung des Malfistabs, Tempos oder Schemas, die es der Si-
tuation des Menschen bringt." (1992, S. 18)

Technik verdndert die Dimensionen von Raum und Zeit, be-
stimmt generell die Schemata, in denen die Welt wahrgenom-
men wird. Die Botschaft eines Mediums ist also das, was es mit
Menschen macht und nicht etwa, wie das Alltagsverstindnis
suggeriert, der Inhalt desselben. Der "Programminhalt" der

'3 Marshall McLuhan: The Mechanical Bride. Folklore of Industrial
Man, New York, 1951, deutsch: Die mechanische Braut. Volks-
kultur des industriellen Menschen, Amsterdam 1996.
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Medien, Fernseh- und Radiosendungen oder die Story in der
Zeitung, sind medientheoretisch irrelevant (1992, S. 69). Das

Beispiel des elektrischen Lichts stiitzt diese These, denn das
quasi "inhaltslose" Medium verdeutlicht die wahre message:
Welche Titigkeiten oder Ereignisse beleuchtet werden, ob ein
Krankenhaus oder ein Fufballstadion hell erleuchtet wird, ist
im einzelnen unerheblich. Den Medientheoretiker interessiert
allein die Tatsache, dal} das elektrische Licht die Formen des
menschlichen Zusammenlebens erheblich verwandelt hat
(1992, S. 18). Der "Inhalt" eines Mediums ist nach McLuhan
ein anderes Medium: Sprache ist der Inhalt der Schrift, diese
wiederum Inhalt des Buchdrucks und der ist der Inhalt des Te-
legrafen (ebd.). Dieser "Inhalt" verschleiert die Wirkungsweise
der Medien, lenkt von ihren eigéntlichén Effektenab. Mctahan-
vergleicht sich - nicht eben bescheiden - mit Louis Pasteur, der
gezwungen war, seine ungldubigen Zeitgenossen von der Exi-
stenz eines unsichtbaren Feindes zu iiberzeugen (1992, S. 29).
Auch die Verwendungsweise einer Technik macht im Hinblick
auf ihre Wirkungen keinen Unterschied. Die "Nachtwandler-
mentalitdt”, die von der Neutralitdt technischer Mittel ausgeht
und allein deren Nutzung bewerten will, verhdlt sich Medien-
wirkungen gegeniiber ahnungslos (1992, S. 21). Der Einsatz ei-
ner bestimmten Technik hat Konsequenzen sowohl fiir das
Selbstverhiltnis als auch fiir die Intersubjektivitét, gleichgiiltig
ob eine Maschine "Cornflakes oder Cadillacs produziert”
(1992, S.17).

Das Wesen medialer Botschaften entwickelt McLuhan mit
Hilfe physiologischer und wahrnehmungstheoretischer Thesen.

"Die Auswirkungen der Technik zeigen sich nicht in Meinungen
und Vorstellungen, sondern sie verlagern das Schwergewicht in
unserer Sinnesorganisation oder die GesetzméBigkeiten unserer
Wahrnehmung stindig und widerstandslos.” (1992, S. 30)

Wahrmehmung funktioniert fir McLuhan als Zusammenspiel
der verschiedenen Sinne. Die Koordination des Vorgangs tiber-
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nimmt das Zentralnervensystem (ZNS). Wird de=f F unktio_r_lszu-
sammenhang durch korperlichen Stre, Uberlast=ung od_er Uber-
reizung gefihrdet, so reagiert das ZNS mit "A:smputation oder
Absonderung” des betroffenen Korperteils (192> S. 58). Das
Rad zum Beispiel stellt eine Absonderung des FuBles dar. Es
muf} als Produkt eines Prozesses begriffen W,,.«;rdep, den die
Medien Schrift und Geld in Gang brachten. Sie ezrWeiterten und
beschleunigten Handel und Verkehr enorm, w #$ zur Uberla-
stung des Fortbewegungs- und Transportmittels - ¥'uB flihrte. Die
anschlieBende Amputation ergab die "Erfindur—g" des Rades
(ebd.). Jede neue Technik ist, wie schon im Tit el "Understan-
ding Media: The Extensions of Man" gesagt, ei_';ﬂ’i..A‘PﬁYY?ltBI!g

des menschlichen Korpers.

Technik in bezug auf den Korper zu erkldre:— hat durchaus

geisteswissenschaftliche Tradition. Emst Kapp . ,‘.QQF.J.&ZZ,..?R-..

e

Deutschland die erste systematische Philosophi. <..der. Technik

vorlegte, versteht den Korper als Basis jeder tect—snischen Erfin-
dung.'s Vom Werkzeug bis zur komplizierten *viaschine geht
die Entwicklung von Artefakten auf "Organproje=ktion” zuriick.
Der Mensch projiziert Organe, Glieder oder Fur Ktionen seines
Leibes in die AuBenwelt und vergegenstindlich: Sich selbst in
den Objekten. Aus der Vorstellung der "Erfind:- ung" wird bei
Kapp die der Nachahmung, denn Technik resiltiert aus der
Imitation des Korpers. So sind Axt oder Hamme=' Nachbildun-
gen der Hand oder des Armes, optische Apparate- in Anlehnung
an das Auge konstruiert, und der Telegraph ko ;)ierF das Ner-
vensystem. Kapps Hypothese wirkte in vielen T} €orien weiter.
Sigmund Freuds Bild vom "Prothesengott” Merl,-ic,}} geht von

Technik als Organverldngerung aus.!’ {\‘gchxwrﬁé‘jd Gehlen ver-

steht in seiner Anthropologie Technik als leibbe=Z0genes Pha-

'* Ernst Kapp: Grundlinien einer Philosophie der T «chnik, Braun-
schweig 1877.

"7 Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur, Fra:—skfurt am Main
1972.
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nomen.'® Fiir Gehlen ist Technik notwendige Folge der biologi-
schen Ausstattung des Menschen. Im Vergleich zum Tier, des-
sen Instinkte es in die Umwelt integrieren, erweist sich der
Mensch als "Mingelwesen". Er ist durch das Fehlen sicherer
Instinkte, aber auch besonderer Angriffs- oder Fluchtorgane
korperlich schlecht ausgeriistet. Technik stellt die {iberlebens-
notwendige Kompensation dieser Miangel dar und folgt dabei
drei Prinzipien: Organersatz, Organverstiarkung und Organent-
lastung. Waffen zum Beispiel treten an die Stelle nicht vorhan-
dener Organe, Hammer oder Mikroskop iiberbieten die Lei-
stungen verschiedener Organe, und das Rad entlastet den Kor-
per, erspart die Anstrengung der Fortbewegung.'

Fiir McLuhan sind Kérperausweitungen jedoch nicht Ergeb-
nis der bloBen Projektion oder Entlastung bestimmter Organe,
sondern Resultat einer "Amputation". Die brutalere Ter-
minologie deutet auf ein wichtiges Kennzeichen des Vorgangs
hin: Er bleibt unbewuflt. Die Ausgrenzung eines Organs stellt
einen schweren Eingriff in den Korper dar und verursacht einen
Schock. Automatisch wird die Wahrnehmung blockiert, der so
geldhmte Mensch ist keiner Erkenntnis féhig. "Selbst-
amputation schlieBt Selbsterkenntnis aus" (1992, S. 59).
McLuhan erldutert diesen Umstand mit Hilfe des Narzif3-My-
thos: Das Wort "Narzif3" kommt von "narkosis", Betdubung.
NarziB3, durch die Ausweitung seiner selbst betiubt, war nicht
in der Lage, sein Gegeniiber im Spiegel zu identifizieren (1992,
S. 57). Der Mensch erkennt sich in seiner Technik nicht wieder,
_sondern sieht in ihr eine fremde Erscheinung. Damit bleibt auch
unbewuBt, dafl die Ausweitungen des Korpers als dessen He-
standteile existieren und ihn ebenso bestimmen wie seine na-

'8 Arnold Gehlen: Anthropologische und Sozialpsychologische Un-
tersuchungen, Reinbek 1986.

19 Die genannten Theorien wurden zur Verdeutlichung der korperbe-

zogenen Technikauffassung herangezogen. Da McLuhan sich nicht

auf sie bezieht, ist es unwahrscheinlich, daBl sie ihm bekannt

waren.
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tirlichen Organe. Unfihig zur Selbsterkenntnis, ist der Mensch
ihren Wirkungen ausgeliefert.

"Das Sehen, Verwenden oder Wahrnehmen irgendeiner Erweite-
rung unserer selbst in technischer Form heiflt notwendigerweise
auch, sie einbeziehen. Radiohoren oder eine bedruckte Seite lesen
heift, diese Ausweitungen unserer selbst in unser persénliches Sy-
stem aufzunehmen und die »SchlieBung« oder die Verdrangung der
Wahrnehmung, die darauf automatisch folgt, mitmachen. Gerade
dic dauernde Aufnahme unserer eigenen Technik in den Alltag ver-
setzt uns in die narzifitische Rolle unterschwelligen Bewuftseins
oder der Betdubung in bezug auf diese Abbilder von uns selbst."
(1992, S.62)

Jean Baudrillard geht es ebenfalls um den Zusammenschluf
von Technik und Kérper, wenn er schreibt:

"Durch die virtuellen Maschinen und die neuen Technologien je-
doch bin ich keineswegs entfremdet. Sie bilden mit mir einen inte-
grierten Schaltkreis (dies ist das Prinzip des Interface). Grof- und
Mikrocomputer, Fernsehen und Video und selbst der Fotoapparat
sind wie Kontaktlinsen, durchsichtige Prothesen, die derart in den
Kérper integriert sind, daf sie fast schon genetisch zu ihm gehéren,

(..)."20

Baudrillard wendet die Idec allerdings negativ, wenn er als
Folge der Integration einen grotesken Zustand postuliert, der
iiber Entfremdung hinausgehend den Menschen zum Teil der
Apparatur macht. McLuhan dagegen behandelt die Verbindung
.. von Korper und Technik als anthropologische Tatsache. Im Er-
gebnis der Kombination sieht er keine Entmenschlichung, son-
dern konstatiert neutral und grundsitzlich eine Verinderung
des korperlichen Zustandes und damit der Wahrnehmung.

%0 Jean Baudrillard: "Videowelt und fraktales Subjekt", in: Philoso-

phien der neuen Technologie, ARS ELECTRONICA (Hrsg.), Ber-
lin 1989, S. 125.
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“Jede Erfindung oder neue Technik ist eine Ausweitung oder
Selbstamputation unseres natiirlichen Kérpers, und eine solche
Ausweitung verlangt auch ein neues Verhiltnis oder neues Gleich-
gewicht der anderen Organe und Ausweitungen der Korper unter-
einander." (1992, S. 61)

Das Zusammenspiel der Sinne, das die Wahmehmung aus-
macht, besteht nach McLuhan nicht konstant, sondern kann
unterschiedlichen Mustern folgen. Er vergleicht dies mit dem
Phanomen der Farbe. Die Sinnesempfindung ist wie eine Farbe
immer "hundertprozentig", aber das Verhiltnis der einzelnen
Komponenten, die beide enthalten, "kann unendlich variieren”
(1992, S. 61). Verschiedene Rottone sind rot, sie sind jedoch
unterschiedlich zusammengesetzt. Ebenso kann die Kom-
position differenter Empfindungen in der Wahrnehmung ver-
schieden gewichtet sein. Verstdrkt etwa eine an das Ohr ge-
richtete Technik den Schall, betrifft dies gleichzeitig auch Tast-
, Geschmacks-, Gesichtssinn und verdndert das Verhéltnis un-
tereinander. Auf diese Weise erzeugt jede neue Technik ein an-
deres Wechselspiel der Sinne und ein neues Wahrnehmungs-
muster. Technik bestimmt die Art und Weise, in welcher der
Mensch die Welt wahrnimmt und erfahrt. McLuhan bezeichnet
Medien als "Metaphern", weil sie wie diese den Erfahrungen
eine Form geben (1995, S. 6). Indem sie immer neue Varianten
der Perzeption hervorbringen und bestimmen, wie gesehen, ge-
hort und gefiihlt wird, tibertragen sie Erfahrungen in neue For-
men (1992, S. 74). Wahrnehmung geschieht demnach nie un-
mittelbar, sondern immer schon technisch strukturiert und
praformiert.

_McLuhan unterscheidet in diesem Zusammenhang grund-
sitzlich zwei Arten von Medien - heifle und kalte. "Heifle” Me-

__dien erweitern nur einen Smn und zwar "detallrelch" (1992 S.

35) Dem einzelnen Sinn w1rd eine Fille von Daten und Ein-
zelheiten geboten. "Kalte" Medien dagegen liefern quantitativ
und qualitativ weniger Information, denn zum einen stellen sie
weniger Daten zur Verfligung, und zum anderen sind diese eher
unspezifischer denn priziser Art. Die Gegeniiberstellung von
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Photographie und Karikatur macht die Differenz deutlich: Er-
stere gilt als heifles Medium, weil das Photo fiir den Betrachter
optisch "detailreich” ist, wihrend die "kiihle" Karikatur dem
Auge wenig Information bietet, weil sie nur mit Andeutungen
und Umrissen arbeitet (ebd.). Heile Medien, wie Buch, Radio
und Film, geben dem jeweils angesprochenen Sinn grofie Men-
gen an Material, das eher passiv aufgenommen werden kann.
Die Detailarmut kalter Medien. verlangt Ergénzung und Ver-
_vollstdandigung der Mitteilung vom Rezipienten, diese Medien

erfordern "personliche Beteiligung" des Publikums. Dazu gehd-

__.ren SBrache und Telefon, beide bieten dem Ohr wenig Eindeu-

‘tiges oder klar Defi niertes, das Gelingen der Kommunikation
hangt daher von der Partizipation der Beteiligten ab. GemiB ih-
ren Eigenschaften wirken heile und kalte Medien unterschied-
lich auf den Menschen. Es findet sich bei McLuhan keine ex-
plizite Bewertung, die Vor- oder Nachteile, positive oder nega-
tive Folgen gegeneinander abwigt. Seinem Konzept der Wahr-
nehmung liegt jedoch die Idee eines harmonischen Zusammen-
spiels der Sinne zugrunde. Dies leistet der "Tastsinn", den er
nicht als einzelnen Sinn unter anderen betrachtet, sondern als
dynamische Einheit der Empfindung.

"Unser Wort »erfassen« oder wbegreifen« selbst schon weist auf die
Art und Weise hin, wie wir eine Sache durch eine andere verste-
hen, wie wir viele Seiten gleichzeitig durch mehr als einen Sinn zur
selben Zeit manipulieren und aufnehmen. Es beginnt nun klarzu-
werden, dal das »Tastgefithl« nicht die Haut ist, sondern das
Wechselspiel aller Sinne, und beim »In-Fiihlung-bleiben« oder
»Fithlungaufnehmen« handelt es sich um eine fruchtbare Verbin-
dung aller Sinne, um Gesichtseindriicke, die in Schallempfindun-
gen und Schallempfindungen, die in Bewegungen und Geschmacks-
und Geruchsempfindungen tbertragen werden." (1992, S. 78)

Taktilitdt steht fir "Synisthesie", die Gesamtheit sinnlicher
Empfindungen (1995, S. 52). Zwar bilden die verschiedenen
Sinne eigene Bereiche mit eigenen Regeln, wie Optik und Aku-
stik, aber erst die taktile Verbindung aller Teile macht Per-
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zeption aus. Damit ist nicht blofle Addition der einzelnen Kom-
ponenten gemeint, es handelt sich vielmehr um einen kom-
plexen Vorgang des Transfers von Eindriicken. Das Wech-
selspiel der Sinne, aus dem die Wahrnehmung der Welt hervor-
geht, kombiniert und kontrastiert sinnliche Impressionen aller
Art. Dies erhellt nochmals die Bedeutung der "Mosaik-
methode” McLuhans. Auch das Mosaik stellt ein Zusammen-
spiel verschiedener Facetten her, die einander ergédnzen und er-
kldren. Es ermoglicht eine mehrdimensionale Auffassung des
jeweiligen Sachverhalts, wie die Sinnesorgane eine vielschich-
tige Wahrnehmung der Wirklichkeit erlauben. Eine streng lo-
gisch lineare Argumentation in der Theorie wiirde - dhnlich wie
die Dominanz eines Sinnes - in der Praxis zur Verengung des
Blickfeldes fithren. Firr McLuhan setzt die uneingeschrinkte,
komplexe oder ganzheitliche Wahrnehmung der Welt eine ma-
ximale Beteiligung aller Sinne voraus.

Die Vorstellung einer Harmonie der Sinne fithrt von der
These der Koérperausweitung zu einem historischen Modell der
Technikentwicklung. Denn McLuhan sieht im Streben nach
Gleichgewicht ein biologisches Prinzip: Organismen sind stin-
dig bemitht, einen "inneren Gleichgewichtszustand" aufrecht-
zuerhalten, das heifit, Krankheit zu bekampfen und Verdnde-
rungen der Umwelt abzufangen (1992, S. 119). So reagiert der
menschliche Korper auf Uberlastung mit der "Amputation” ei-
nes Korperteils. Diese verdndert aber das Ganze der sinnlichen
Empfindung und filhrt daher zu neuen Belastungen (1992,
S. 85). Jede Entlastung bringt neue Belastung mit sich. Mit an-
deren Worten: Hat die Ausweitung des Korpers einmal begon-
nen, wird der ProzeB zum Selbstlaufer.

"Physiologisch wird der Mensch bei normaler Verwendung seiner
technischen Mittel (oder seines vielseitig erweiterten Korpers)
dauernd durch sie verdndert und findet seinerseits immer wieder
neue Wege, um seine Technik zu verdndern. Der Mensch wird so-
zusagen zum Geschlechtsteil der Maschinenwelt, wie es die Biene
fiir die Pflanzenwelt ist, die es thnen moglich macht, sich zu be-
fruchten und immer neue Formen zu entfalten." (1992, S. 63)
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Die Ausweitung des menschlichen Korpers gleicht einem Teu-
felskreis, der immer neue Technologie produziert. Der Mensch
selbst, betdubt und narkotisiert, macht sich zum "Servomecha-
nismus" seiner Objekte. McLuhan nennt den Indianer "Servo-
mechanismus” seines Kanus und den Beamten Anhingsel sei-
ner Uhr (ebd.). In Unkenntnis der Wirkungen der Technik dient
der Mensch seinen Produkten wie Gottern. Dieser Dienst wird
durch die Verbesserung der Lebensverhiltnisse und die An-
nehmlichkeiten der Zivilisation belohnt (ebd.). Das mogliche
Ende des Teufelskreises ergibt sich fiir McLuhan erst im Zeit-
alter der Elekrizitét.

McLuhans Reflexionen iiber Medien sind im Kern wahr-
nehmungstheoretisch. Diese Herangehensweise macht sie aktu-
ell, denn heute ist auch iiber die Medientheorie hinaus das Pro-
blem der Weltwahmehmung zu einem zentralen Thema der
Wissenschaft geworden. Es kann geradezu von einer theore-
tischen Renaissance der Wahrnehmung gesprochen werden. So
stimmen zum Beispiel systemtheoretische (Niklas Luhmann),
kybernetische (Heinz von Foerster) und konstruktivistische
(Siegfried J. Schmidt) Theorien darin iiberein, das Produkt der
Wahrnehmung nicht mehr als Abbild einer gegebenen Realitit
zu behandeln. Wahrnehmung gilt nicht ldnger als passiver Akt,
sondern als Titigkeit des Gehirns und der Sinne, die aktiv die
Erfahrungswirklichkeit hervorbringt. Wirklichkeit wird dem-
nach nicht passiv aufgenommen, sondern konstruiert, das Bild
der Welt, das so entsteht, ist kein Abbild, sondern eine Kon-
struktion. "Konstruktion" bezeichnet dabei keine intentionale
Handlung, sondern einen kulturell vermittelten vorbewuBten
Vorgang. Wie die Welt erfahren wird, hingt somit wesentlich
von den kulturellen Bedingungen der Wahrnehmung ab. Die
genannten Ansitze beziehen daher - auf unterschiedliche Weise
- Medien als konstitutive Faktoren der Wahrnehmung in ihre
Untersuchungen ein. Ahnlichen Motiven folgen aktueile Ent-
wicklungen im Bereich der isthetischen Theorie. Eine neue
Richtung stellt zur Diskussion, Asthetik wieder in der ur-
spriinglichen Bedeutung von aisthesis (Wahmehmung) zu kon-
zipieren. Das heift, dic Wissenschaft der Asthetik soll nicht
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langer auf den Gegenstand Kunst beschrénkt bleiben, sondern
als tibergreifende Disziplin, als eine Art Grundlagenforschung
neu entworfen werden. Notwendig wird diese Erneuerung laut
Wolfgang Welsch, weil sich in den Wissenschaften zunehmend
das BewuBtsein des #sthetischen Charakters des Erkennens
durchsetzt.?' Die mittlerweile verbreitete Einsicht, dal Wissen-
schaft auf keinem letzten Fundament ruht, sondern mit Kon-
strukten und Modellen arbeitet, fuhrt nach Welsch zu der wei-
tergehenden Annahme, daf3 die theoretischen Mittel des Den-
kens letztlich fiktionalen Ursprungs sind. Nietzsches Ansicht,

Erkenntnis basiere tberhaupt auf asthetischen Elementen wie
Anschauungsformen, Projektionen, Phantasmen, Bildern und
Metaphern, versetzt den Wissenschaftler in die Lage des

Kiinstlers, der Wirklichkeit nicht blof3 deutet, sondern Krefert,

Damit legitimiert sich eine Asthetik im urspringlichen Sinne,
die das ehemalige Stiefkind der Philosophie, die Wahrneh-
mung, wieder ins Zentrum stellt. Auch in aisthetischen Ansét-
zen spielt die Untersuchung medialer Wirkungen eine wichtige
Rolle.?? Diese Beispiele zeigen Ankniipfungspunkte fir eine
heutige McLuhan-Lektiire.

Klar erkennbar sind allerdings auch die Schwichen des

Konzepts der Kérperausweitung. Ein zentraler Mangel liegt in
dem unklaren m€51enbegr1ff Die Ausweitung des Korpers um-
fait vom Rad bis zum Computer Technik_ganz. allgemein, eine
Unterscheidung zwischen Medien und Technik ist in diesem
Rahmen kaum zu treffen. McLuhan verwendet "Medium" und
“Technik" haufig synonym. Der Umfang des Begriffs geht noch
dariiber hinaus, in "Understanding Media" werden Strafien,
Hauser, die Mode und das Geld als Medien behandelt. Dies

Wolfgang Welsch: "Asthetische Grundziige im gegenwirtigen
Denken; Asthetik auBerhalb der Asthetik - Fiir eine neue Form der
Disziplin”, in: Ders:, Grenzginge der Asthetik, Stuttgart 1996, S.
62-106; S. 135-181.

Vgl. dazu: Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer
anderen Asthetik, Karlheinz Barck, Peter Gente, Heide Paris,
Stefan Richter (Hrsg.), Leipzig 1990.
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wirft die Frage auf, ob die undifferenzierte Terminologie nicht
zwangsldufig zu Pauschalurteilen fiihrt. Tatsichlich finden sich
im Text nicht wenige unplausible Veraligemeinerungen, wie
die Unterscheidung zwischen England und Amerika einerseits
und Europa andererseits: Die angelsdchsische Kultur sei voll-
stindig vom Alphabet gepréagt, wihrend Europas “erdhaftere”
Volker noch starke Anteile oraler Kultur aufwiesen (1992, S.
340). Karl Marx' Theorie wird mit dem Hinweis abgetan, sie
verkenne die Bedeutung des Telegraphen als Beginn einer neu-
en Ara der Kommunikation (1992, S. 53). Weniger komisch ist
McLuhans Bemerkung, Hitler habe seine "politische Existenz
nur (sic) dem Radio und den Lautsprecheranlagen" zu verdan-
ken (1992, S. 343). Diese und dhnliche Urteile sind Resultat ei-

ner hypertrophen Medlenauffassun& McLuhaﬁs'BEfrachtung
von Kultur und Gesellschaft 1a8t keinen Raum fiir soziale, po-
litische oder 6konomische Faktoren und erhebt somit implizite

einen universalistischen Anspruch fur die Medientheorie. Auch
Umberto Eco kritisiert die unklare Terminologie, wenn er
schreibt, viele Thesen McLuhans folgten aus der fehlenden
Binnendifferenzierung seines Medienbegriffs. Wichtig sind fiir
Eco die Unterscheidungen zwischen Sende- und Empfangsge-
rdt, dem Kanal, durch den ein Signal gesendet wird, dem ver-
wendeten Code und der Botschaft. Das elektrische Licht wire
demzufolge "Medium" in mindestens drei Bedeutungen: es
kann als "Informationssignal”, als "Botschaft" oder als "Kanal"
vorkommen. Eco betont, daf} die Wirkung eines medialen Phi-
nomens nur beurteilt werden kann, wenn seine spezielle Rolle
im KommunikationsprozeB beriicksichtigt wird.?® In dieser
Hinsicht erweist sich auch die Formel "the medium is the mes-
sage" als vage und vieldeutig. Denn sowohl der Code - die
Struktur des Kommunikationssystems - als auch der Kanal - die
Materialitit der technischen Geridte - konnten die Botschaft

¥ Umberto Eco: "Fiir eine semiologische Guerilla", in: Ders:, Uber
Gott und die Welt. Essays und Glossen, Munchen 1988, S. 149,
150.
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ausmachen.? Eco weif3, daB} seine Kritik im Namen einer linea-
ren, logischen Argumentation glatt an McLuhans Denkungsart
vorbei zielt und, so angebracht sie auch sein mag, den Zauber
der Assoziation zerstort:

"Ideen, auch wenn sie wild durcheinander daherkommen, gute mit
schiechten vermischt, wecken andere Ideen, und sei' s auch nur, um
sie zu widerlegen. Also lest McLuhan, aber dann geht hin und ver-
sucht, euren Freunden davon zu erzihlen. So werdet ihr gezwun-
gen sein, eine Reihenfolge zu wihlen, und werdet die Halluzina-

tion iiberwinden."??

II. The Gutenberg Galaxy

McLuhan teilt die Geschichte in vier Epochen ein: die orale
Stammeskultur, die literale Manuskript-Kultur, die Gutenberg-
Galaxis und das elektronische Zeitalter. Fiir die Zasur zwischen
den Zeitabschnitten ist jeweils das Auftreten eines neuen Medi-
ums verantwortlich, die Schrift beendet die orale Phase, der
Buchdruck und die Elektrizitit revolutionieren anschlieflend
Kultur und Gesellschaft. Die Periodisierung behauptet keine
Notwendigkeit des historischen Ablaufs, denn auch heute exi-
stieren noch orale Kulturen. "The Gutenberg Galaxy: The Ma-
king of Typographic Man" behandelt hauptsichlich die Zeit des
Umbruchs zur Ara des Buches.

Orale Kultur beschreibt McLuhan als eine "Welt des Ohres",
denn der Mensch, der nur iiber das Medium der gesprochenen
Sprache verfligt, lebt im akustischen Raum. Sowohl die Kom-
munikation als auch die Uberlieferung des Wissens finden
sprachlich statt, somit ist das Ohr wichtigstes Sinnesorgan. Die
Wahrnehmungswelt des Ohres zeichnet sich durch Dynamik,

24 Umberto Eco: "Vom Cogito interruptus”, in: a.a.0., S. 261.
2 Aa.0,S. 265.
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Diskontinuitdt und Simultaneitédt aus: Gerdusche und Kldnge
treten zundchst als chaotisches Wirrwarr auf und sind im Ver-
gleich zu optischen Eindriicken schwerer zu identifizieren und
klassifizieren. Im Bereich der Akustik gibt es kein Zentrum und
keine festen Grenzen, Tone sind schwer lokalisier- und defi-
nierbar (1995, S. 22, 23). Die Orientierung anhand des Gehor-
sinnes richtet sich daher nach anderen Regeln als den visuellen
Prinzipien der Kausalitdt. Den Stammesverband oraler Kultu-
ren charakterisiert McLuhan als Geflecht totaler gegenseitiger
"Abhidngigkeit und Wechselbeziehung", das Individualitdt
ebensowenig zuldft, wie das Gehor einen einzelnen Ton aus
Gerduschen isolieren kann (1995, S.27). Die Uberbeanspru-
chung des Ohres 1463t kein Wechselspiel der Sinne zu, statt des-
sen erzeugt sie eine "Tyrannei" des Ohres (1995, S. 34).

"Der Terror ist in jeder oralen Gesellschaft der Normalzustand,
denn in ihr wirkt allzeit alles auf alles ein." (1995, S. 40)

Das Auftauchen des Mediums Schrift erzeugt eine einschnei-
dende Veridnderung, denn es fiihrt den Menschen aus dem
Stammesdasein in die Zivilisation, gibt ihm "ein Auge fiir ein
Ohr" (1995, S. 33). Dies leistet nach McLuhan jedoch erst das
phonetische Alphabet, piktographische, ideographische oder
hieroglyphische Schriften hatten keine derartigen Auswirkun-
gen (1995, S. 27). Die Hieroglyphe oder das Ideogramm sind
komplexe "Gestalten", die alle Sinne zugleich ansprechen. Sie
erfordern eine taktile Entschliisselung (1995, S. 43). Im phone-
tischen Alphabet dagegen wird das einzelne Zeichen bedeu-
tungslos. Diese Abstraktion bewirkt, daf es nur noch das Auge
anspricht (1995, S. 54). Die phonetische Schrift beseitigt die
Dominanz des Ohres in der Wahrnehmung, da sie die visuelle
Komponente betont. Das Auge nimmt, anders als das Obhr, dis-
krete Erscheinungen in rdumlicher Ordnung wahr. Optische
Eindriicke bieten nach McLuhan eher als andere sinnliche
Empfindungen eine Grundlage fir das Erkennen von Regel-
und Gesetzmifligkeiten.
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"Das Visuelle begiinstigt das Explizite, das Uniforme und das Kon-
tinuterliche, sei es in der Malerei, der Dichtung, in der Logik und
der Geschichte." (1995, S. 71)

Ist der Wandel vom "sakralen nicht-alphabetisierten” zum "zi-
vilisierten alphabetisierten oder profanen” Menschen gesche-
hen, beginnt die Kultur des handgeschriebenen Buches, die
nach McLuhan vom 5. Jahrhundert v. Chr. bis zum 15. Jahr-
hundert n. Chr. andauerte (1995, S. 92). Wiahrend die orale
Kultur Wahrnehmung auf das Ohr reduzierte und der Buch-
druck viel spater das Auge zur Herrschaft iiber die anderen
Sinne brachte, steht die Manuskript-Kultur zwischen beiden fiir
Synisthesie und Taktilitdt. Sie fordert "das Einfithlungsvermo-
gen und die Beteiligung aller Sinne" (1995, S. 34). Diese These
vertritt McLuhan unter Berufung auf die Eigenschaften des
Manuskriptes und die Wissenschaftspraxis, die es begiinstigt.
Zur Zeit des handgeschriebenen Buches entsprach "Lesen”
lautem Lesen, was einen eher oralen und taktilen Wortgebrauch
ausmachte. Akustisches Lesen hieB3, gesprochenen Worten zu-
horen, somit stellte diese Technik ein Zusammenspiel von Ge-
sichtssinn und Gehor her (1995, S. 112). Sie war einerseits Teil
der fortbestehenden oralen Tradition, denn noch im Mittelalter
fand Literatur wenige Leser, daflir aber um so mehr Zuhorer
(1995, S. 110). Zum anderen verlangte das Manuskript selbst
nach akustischer Lektiire, denn es war nur schwer zu entziffern.
Bis zum spiten Mittelalter wurden einzelne Worter nicht ge-
trennt, die Texte variierten in Orthographie und Grammatik
betrdchtlich und oft fehlte jegliche Interpunktion (1995, S.
105). Bei der Auffassung des Inhalts muflte das orientierungs-
lose Auge durch Stimme und Ohr ergénzt werden.

Im Vergleich zur Rezeption gedruckter Biicher schildert Mc-
Luhan die frithere Lesepraxis als aktiven sinnlichen Vorgang,
der in den zeitgendssischen Kontext eines beweglichen intel-
lektuellen Lebens pafite. Er nennt die Manuskript-Kultur eine
"Do it yourself-Kultur”, die sich nicht an Konsumenten, son-
dern an Produzenten richtete (1995, S. 164). Manuskripte, hiu-
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fig einmalige Wertgegenstidnde, mufiten zur Benutzung kopiert
werden, was Lektiire fast notwendig mit Abschrift verkoppelte.
Da die Texte nur in Ausnahmefillen datiert oder einem be-
stimmten Verfasser zugerechnet wurden, ermdglichte und mo-
tivierte das Abschreiben ein Weiterschreiben (1995, S. 165).
Das Wissen der Manuskript-Kultur sieht McLuhan als FluB3, an
dem unzihlige anonyme Produzenten teilhatten. Das Ergebnis
hatte selten einheitliche Form: Manuskriptbande enthielten
oftmals Schriftstiicke unterschiedlicher Herkunft und unter-
schiedlicher Thematik, selbst Texte eines Verfassers waren
dem Duktus nach heterogen. Stindiger Wechsel in Tonfall, Stil
und Standpunkt war die Regel (1995, S. 169), und Stilmittel der
Rhetorik iiberwogen die logische Argumentation. Wissen und
Wissenschaften hatten demzufolge eine weitgehend offene, un-
abgeschlossene Struktur.

Gutenbergs Erfindung schuf mit dem gedruckten Buch ein neu-
es Medium, das grundsitzliche Verdnderungen in Gang setzte,
welche die Sphiren des Wissens, des Staates, der Produktion
und des Individuums gleichermafien ergriffen. McLuhans Be-
schreibung der Entstehung der Gutenberg-Galaxis stellt deren
Elemente im Sinne der Mosaikmethode phdnomenologisch zu-
sammen. Im Zentrum steht die Typographie; Eigenschaften, die
er ihr, threm Produkt oder dem ihr zugeordneten Sinn zu-
spricht, tauchen als Charakteristika der ganzen Epoche wieder
auf. Der Druck selbst, die "Mechanisierung der Schreibkunst",
war nach McLuhan die vermutlich erste Mechanisierung einer
"Handfertigkeit". Erstmals gelang es, eine Bewegung in eine
chronologische Abfolge "statischer Momentaufnahmen" zu
iibersetzen (1995, S. 156). Der dynamische Ablauf wurde "vi-
suell arretiert und aufgespalten”, analytisch zerlegt und maschi-
nell umgesetzt. Diese erste "Ubersetzung” konnte im Anschlufl
auf andere Handlungen iibertragen werden und stellt den Aus-
gangspunkt der industriellen Mechanisierung dar (1995,
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S. 188).% Das Produkt des "Fliebands beweglicher Typen",
das gedruckte Buch, war anders als das Manuskript ein "Mas-
senprodukt”. Der Druck lieferte das erste uniforme und wieder-
holbare "Konsumgut" (1995, S. 156). McLuhans Vokabular
hebt deutlich die Beziehung zum Bereich der Optik hervor,
dem er im Gegensatz zur Akustik Begriffe wie Statik, Konti-
nuitidt, Homogenitdt und Wiederholbarkeit zuordnet (1995, S.
73). Das heifle Medium des Drucks bezieht sich ausschlieBlich
auf das Auge und fithrt die vom Alphabet eingeleitete Betonung
des Visuellen weiter, bis hin zur Dominanz des Gesichtssinns.
Typographische Kultur drangt die Vielfalt der Sinnesempfin-
dung in den Hintergrund, indem sie die Wahrnehmung "visuell
homogenisiert” (1995, S. 157).

"Diese Art von Verzerrung oder Reduktion unserer gesamten Sin-
neserfahrung auf den Bereich eines einzigen Sinnes ist in der Ten-
denz jedoch die Auswirkung der Typographie auf die Kinste und
Wissenschaft wie auch auf das menschliche Empfinden.” (ebd.)

Ausdruck dieser Tatsache ist fir McLuhan die historisch neu-
artige "starre Haltung" eines Gesichts- oder Standpunktes
{ebd.). Je mehr der Druck das Schreiben bestimmt, desto eher
beziehen Autoren in Wissenschaft und Literatur einen "Stand-
punkt”, vertreten eine spezielle Auffassung oder These und
nehmen eine dezidierte Haltung zum Gegenstand ein. Auf diese
Weise erhalten Personlichkeit und individuelle Ansicht des
Verfassers immer mehr Relevanz. Im Bereich der Malerei fiihrt
die Entdeckung der Zentralperspektive zur Definition rdumli-
cher Standpunkte und weist dem Betrachter eine fixe Blick-
richtung zu. McLuhan interpretiert recht unorthodox diese
Neuerung als Einschridnkung der Sinnlichkeit zugunsten visu-

% An dieser Stelle zeigt sich McLuhans unbeschwerter Umgang mit
der Geschichte: Er verlegt den Beginn der Industrialisierung um-
standslos 300 Jahre vor. So erscheinen der mechanische Webstuhl
oder die Dampfmaschine gegeniiber dem Buchdruck als marginale
technische Entwicklungen.
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eller Statik. Fiir ihn konnte die mittelalterliche zweidimensio-
nale Malerei einerseits komplexere Beziehungen darstellen und
andererseits taktiler rezipiert werden (1995, S. 159). Der "starre
Gesichtspunkt", den McLuhan auch fiir die Prinzipien des Na-
tionalismus und Individualismus geltend macht, bedeutet in je-
dem Fall die Festlegung auf bestimmte Aspekte und den Aus-
schiuB oder die Nichtachtung anderer (1995, S. 274).

Mit dem Buchdruck entstand ein neuer Wissenstypus, der
auf der Ubertragung "nicht-visueller Erscheinungen wie der
Bewegung und der Energie in visuelle Kategorien” basierte
(1995, S. 193). Die Zerlegung von Prozessen in einzelne Seg-
mente erlaubte nicht nur die Rekonstruktion von Handlungen in
Gestalt mechanischer Apparaturen, sie lie sich auch zur wis-
senschaftlichen Methode systematisieren. War Erfahrung erst
im Sinne der visuellen Wahrnehmung vereinheitlicht, konnte
sie den Parametern der Quantitdt untergeordnet werden (ebd.).
Riumliche Darstellungen wie Wissenschemata, Diagramme
oder auch Mafeinheiten sind fiir McLuhan Ausdrucksformen,
die diese Unterordnung wirksam vollzogen (1995, S. 198). Par-
allel dazu folgte die Praxis der Prézisierung wissenschaftlicher
Terminologie der reduktionistischen Logik der Typographie,
denn die Definition von Begriffen raubte den Wortern jedes
Leben und trennte sie von der Vielfalt der Wahrnehmung
(1995, S. 205). Wissen wurde zunechmend nach den Kriterien
der Niitzlichkeit und der Anwendbarkeit beurteilt, und das
Wort geriet unter dieselbe Logik. SchlieBlich verweist "Metho-
de" als regelgeleitetes Denken nach McLuhan auf das Medium
Buch: sowohl das Setzen als auch das Verfassen eines fortlau-
fenden Textes beruht auf einer schematischen rdaumlichen An-
ordnung von Teilen (1995, S. 217). Dieser Uniformierungspro-
zefl der Sprache, des Denkens und des Wissens bildete die
Voraussetzung flir den neuzeitlichen Fortschritt:

"Ohne eine Technik, die danach strebt, Erfahrungen einem homo-
genisierenden Prozefl zu unterwerfen, kann es eine Gesellschaft
kaum je zu einer Herrschaft tiber die Naturkrifte oder auch nur zu
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einer Organisation menschlicher Anstrengung bringen.” (1995, S.
204)

McLuhan konstatiert als Fazit des medialen Umbruchs eine
nachhaltige Trennung von Gefiihl und Verstand. Der wissen-
schaftliche Wahrheitsbegriff orientierte sich immer mehr an
Mefbarkeiten, empirischen Daten exakter Versuche und einer
formalisierten Beweisfithrung, als deren Vorbild die mathema-
tische Logik fungierte. Die Wahrheiten der Kunst, der Religion
und der Ethik gerteten zur personlichen Meinung oder Privat-
angelegenheit ohne objektive Relevanz (1995, S. 207). Die
moderne Wissenschaft schlof3 alle Arten von Gefiithl aus ihrer
Sphire aus und erzielte gewaltige Fortschritte um den Preis ei-
ner Engfithrung des Denkens. Der Charakter dieses Denkens
entsprach dem einer logischen Maschine, McLuhan sieht es
personifiziert in der Gestalt des Sherlock Holmes (1995, S.
213). Die Logik der Typographie gipfelte also in der Identifi-
kation von Erkenntnis und Ratio, die die sinnliche Wahrneh-
mung zu ihrem irrationalen Gegenpart erkldrte. Eine Auffas-
sung, die sich nach McLuhan als Relikt der Gutenberg-Galaxis
bis heute gehalten hat und gegen die sein Ansatz vehement
Front macht.

Die Druckerpresse verdnderte nicht nur das akademische,
sondern auch das offentliche und private Leben. Fiir McLuhan
ist der Nationalismus, der zur Bildung der europdischen Natio-
nalstaaten fithrte, eng mit der Typographie verkniipft. Sie bil-
dete den Motor bei der Formierung der verschiedenen Landes-
sprachen und machte Schritt fiir Schritt das internationale La-
tein obsolet. Vom 12. bis 15. Jahrhundert wandelten sich die
Volkssprachen noch betréchtlich, im 16. Jahrhundert kamen die
Umbildungen ins Stocken und 100 Jahre spiter hatten sich die
verschiedenen Sprachen gefestigt (1995, S. 286). Die verein-
heitlichende Tendenz des Drucks hatte zu festen Regeln der
Orthographie und Grammatik gefiihrt (ebd.). Erst auf dieser
Basis konnten Nationalliteratur und Nationalbewufltsein entste-
hen.
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"Vielleicht sind der Buchdruck und der Nationalismus einander
schon einfach deshalb zugeordnet, weil durch den Buchdruck ein
Volk zum ersten Male sich selbst sieht. Die Landessprache ge-
wihrt, indem sie in hoher Bildschirfe erscheint, einen Einblick in
die gesellschaftliche Einheit, die sich in der Ausdehnung mit den
landessprachlichen Grenzen deckt." (1995, S. 270)

Mit dem Druck wurde aus der jeweiligen Nationalsprache eine
"Lautsprecheranlage” (1995, S. 241). Das heif3t, Flugschriften,
Biicher und Presse konnten potentiell alle Menschen erreichen.
Dies machte die Landessprache zum "Massenmedium"”, zu ei-
nem Mittel "der zentralen staatlichen Lenkung der Gesell-
schaft", das es zuvor in keiner Form gegeben hatte (1995, S.
293). Firr McLuhan ist die Wirkung der Typographie an der
einheitlichen Organisationsform der biirgerlichen Gesellschaft
abzulesen, die das heterogene Feudalsystem abldste. Diese ge-
sellschaftliche Umwilzung erfolgte im Rahmen eines langwie-
rigen Homogenisierungsprozesses, der erst zum Abschlufl kam,
als nicht nur das Buch die Kultur okkupiert hatte, sondern die
Buchdruck-Technik in der Industrialisierung auch auf "Arbeits-
und Produktionsmethoden" angewendet wurde (1995, S. 275).
Die historische Entwicklung selbst verlief nicht homogen, statt
dessen rief sie gegensitzliche Effekte hervor. So ermdglichte
Gutenbergs Erfindung einerseits einen "rigorosen Zentralis-
mus” und beférderte andererseits das Prinzip des "Individua-
lismus" (1995, S. 276). Das Buch stelite dem Individuum eine
Biihne zur Verfligung, seine Personlichkeit schopferisch auszu-
driicken. Es schuf den modernen "Autor", wihrend es gleich-
zeitig die Gleichschaltung des Lebens und der Einzelnen vor-
antrieb. McLuhan betrachtet beide Tendenzen als Seiten einer
Medaille, die auf die Regeln der visuellen Quantifizierung zu-
rickgehen.

"Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit fanden ihren natiirlichsten,
wenn auch phantasielosesten Ausdruck in der Uniformitit der re-
volutiondren Biirgerheere. Sie waren genaue Wiederholungen nicht
blof der Druckseite, sondern des Fliebandes." (1995, S. 277)
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Die Errungenschaften der Franzosischen Revolution sind aus
der Sicht McLuhans in Wahrheit Effekte des Buchdrucks. Die-
ser macht die Menschen frei, aber auch gleich. Die Freiheit al-
ler und die Garantie gleicher Rechte fiir alle setzen die Sub-
sumption der Einzelnen unter ein Schema voraus. Konsequen-
terweise ergibt sich die Alternative zwischen der Ausgrenzung
von Individuen oder der entfremdenden Anpassung (1995,
S. 263). Als Produkte des Buches stehen einander zwei Men-
schentypen gegeniiber: der "AuBenseiter oder Rand-Mensch"
und der "Stadtmensch oder Bourgeois" (1995, S. 265). Ersteren
- in dem unschwer der Kiinstler zu erkennen ist - beschreibt
McLuhan als "feudal, aristokratisch, integral, unabhéngig" und
"oral". Der freie Birger dagegen ist "individuell, uniform,
gleichgeschaltet, angepafit" und "visuell” (ebd.).

Obgleich McLuhan - immer bemiiht, Medienwirkungen nur
zu beobachten - im Vorwort ankiindigt, sich jeder "moralischen
Wertung" zu enthalten (1995, S. 10), ist seine Abneigung gegen
die Gutenberg-Galaxis offenkundig. An diesem Punkt zeigt sich
die Widerspriichlichkeit seines Denkens, denn die Kritik der
Moderne ist nicht zu iberlesen. Explizit wird sie, wenn er
schreibt:

"Das Unbewubte ist eine direkte Schopfung der Buchdruck-Tech-
nik, der stindig wachsende Schlackenhaufen eines verdringten Be-
wufitseins."(1995, S. 304)

Da der Druck das Auge zum Herrscher {iber die anderen Sinne
erhebt, miissen diese "sich nach anderen Heimstitten umschau-
en" (1995, S. 303). Das heifit, der GroBteil der sinnlichen Er-
fahrung wird gemiB der typographischen Logik vom BewufBt-
sein abgelehnt und ins Unbewufite verdringt. Dieser Bereich
wichst im Kontext einer am Druck orientierten Bildung konti-
nuierlich an (1995, S. 316). In der Folge sieht McLuhan die ge-
bildete Welt "hypnotisiert” und auf einen Primitivismus, "ein
Afrika in uns" zuriickgeworfen (ebd.). Eine auf Rationalit4t und
Visualitdt ausgerichtete Kultur verdréngt die Fiille der sinnli-
chen Wahrnehmung und erzeugt durch die Ausgrenzung erst ih-
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ren erkldrten Feind: Irrationalitdt und Dunkelheit. McLuhan er-
kennt im westlichen zivilisierten Menschen ein Wesen, das nur
als Schatten oder Bruchteil seiner selbst existiert und in der
Enge der Uniformitit und dem Dunke! des Unbewufiten haust.?’

IV. The Global Village

Die Gutenberg-Galaxis endet mit dem Auftritt des Mediums
"Elektrizitdt"; eine historische Zidsur,”® die auch eine qualitativ
neue Stufe der Korperausweitung anzeigt. Denn das elektrische
Netz stellt nach McLuhan ein "naturgetreues Modell" des Zen-
tralnervensystems dar, mit ihm verlegt der Mensch die seine

27 Dieser Gedanke erinnert an die "Dialektik der Aufkldrung". Im
Mittelpunkt des Projektes von Adorno und Horkheimer steht die
Idee einer Zivilisation, die auf der Unterdriickung zentraler
Aspekte der menschlichen Natur aufgebaut ist. Odysseus 1dBt sich
an den Mast seines Schiffes fesseln, um den Lockungen der Si-
renen zu enigehen. Dies dient den Autoren als Sinnbild der abend-
lindischen Kultur der Selbst-Beherrschung. Dem rationalen Selbst
gefihrliche Anteile werden unterworfen und verdringt statt bewil-
tigt. Die so erzwungene Zivilisation ist januskopfig, ihr anderes
Gesicht bleibt immer die nur zugedeckte Barbarei. Betont sei
jedoch, daff die Parallelen zu der - McLuhan vermutlich unbe-
kannten Schrift - nicht weit reichen. Die "Dialektik" basiert einer-
seits auf einer vollig anderen Systematik als McLuhans teilweise
grob pauschalisierende Kritik und ist andererseits durch ein ihm
fremdes politisches Anliegen motiviert. Vgl. Max Horkheimer,
Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufkldrung. Philosophische
Fragmente, Frankfurt am Main 1969.

McLuhans These vom Ende der Gutenberg-Galaxis ist von neueren
Medientheorien weitgehend itbernommen worden. Der Bruch wird
Jedoch nicht an der Elektrizitit festgemacht, sondern an der
Entwicklung neuer Speicher- und Ubertragungsmedien, die das
Leitmedium Buch sukzessive ablosten. Vgl. dazu Norbert Bolz:
Am Ende der Gutenberg-Galaxis. Die Neuen Kommunikationsver-
héltnisse, Miinchen 1993,

Magische Kanile. Marshall McLuhan 69

Sinne koordinierende Instanz nach auflen (1992, S. 59). Wih-
rend es sich bei allen fritheren Ausweitungen des Korpers - der
Hand, des Fufles, des Auges - um einzelne Segmente handelte,
die in separate Apparaturen umgesetzt wurden, stellt die Elek-
trizitidt einen Zusammenhang her. Gegeniiber der "beschrénk-
ten" und “atomistischen” mechanischen Technik, die aus der
Zerlegung von Bewegungsabldufen hervorging, ist die elektri-
sche "total und umfassend” (1992, S. 75). Sie schafft eine "or-
ganische Einheit von ineinandergreifenden Ablaufen”, einen
organischen Funktionszusammenhang (1992, S. 395). Revolu-
tiondr sind diese Veranderungen flir McLuhan, weil sie dem
Menschen ermdglichen, erstmals das Wesen der Technik und
damit seine eigene Lage zu erkennen. Seit Beginn der Korper-
ausweitung hatten die Medien den Menschen narkotisiert und
ihm "Geféngnisse ohne Mauern errichtet” (1992, S. 32). Nun-
mehr ist eine Wende moglich:

"Aber es (das Zeitalter der Elektrizitat, A.S.) ist bezeichnenderwei-
se auch das Zeitalter, in dem wir uns des Unbewufiten bewuft sind.
Mit unserem systematisch betdubten Zentralnervensystem wird die
Aufgabe des bewuBten Erfassens und Ordnens auf das physische
Leben des Menschen uibertragen, so dafl er zum erstenmal die
Technik als eine Ausweitung seines natiirlichen Korpers bewufit
erlebt. Offenbar hitte es dazu vor dem Zeitalter der Elektrizitit, das
uns die Méglichkeit eines augenblicklichen Erfassens des Ge-
samtfeldes gab, nicht kommen kénnen." (1992, S. 64)

Diese Sitze lassen zwei Deutungen zu, die sich (mosaikartig)
ergidnzend eine Erkldrung ergeben. Gemeint sein konnte, dafy
das durch die Amputation betdubte ZNS keine Koordination
mehr leisten kann und dieselbe daher das Bewufitsein iiberneh-
men muf}. Denkbar wire auch, dafl - wie schon beim Buch-
druck - ein Analogieschlul vorliegt, der Medium und Er-
kenntnis parallelisiert: Die Elektrizitit erzeugt ein organisches
Ganzes, mit dem konfrontiert das Denken nicht langer bei ana-
lytischen Trennungen und Abgrenzungen stehen bleiben kann,
sondern die Wechselwirkungen zwischen Mensch und Technik
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begreifen mufB} (1992, S. 22, 125). Diese Einsicht ist jedoch
nicht mit einer Befreiung von Technik gleichzusetzen, denn die
Verkniipfung der sinnlichen Wahrnehmung mit technischen
Medien ist unauflésbar (1992, S. 75). Die Chance der Erkennt-
nis liegt nicht in der Uberwindung der Medienwirkungen, son-
dern im bewufiten Umgang mit ihnen. Zuerst gilt es jedoch,
diese Chance zu ergreifen.

Das 20. Jahrhundert ist fir McLuhan eine Zeit des Uber-
gangs. Es befindet sich an der Grenze zweier Kulturen, denn
die Gutenberg-Galaxis wurde zwar abgeldst, aber Wahrneh-
mungsschemata verschwinden nicht ad hoc, sondern iiberleben
die eigene Giiltigkeit (1995, S. 3). Phasen kultureller Umbriiche
sind schwer zu bewiltigen, denn der Zerfall der tradierten
Kultur wirkt bedrohlich, ruft Verwirrung, Desorientierung und
Hilflosigkeit hervor, das Neue erzeugt Angst (1969, S. 8): In
dieser Situation tritt Konservatismus auf, weil das starre Fest-
halten am Alten scheinbar Sicherheit bietet (1995, S. 3).
McLuhan sieht seine Zeit vollstindig von einem "Riick-
spiegeldenken" beherrscht, das versucht, "die Aufgaben von
heute mit den Werkzeugen von gestern und den Vorstellungen
von gestern zu losen" (1969, S. 9). Die "offizielle Kultur"
zwinge die neuen Medien unter die Malstibe der alten: so wer-
de das Fernsehen nach iiberholten Kriterien, nach seinem Inhalt
beurteilt und zu Zwecken eingesetzt, die noch der Ara des Bu-
ches entstammen (1969, S. 94). Aus dieser Perspektive wiren
heute verbreitete kulturkritische und -pessimistische Theorien
der neuen Medien, die auf dem hoheren Wert der Buch-Kultur
beharren, nutzlos und anachronistisch. Neil Postmans Ansatz
zum Beispiel wire demnach auf dem erkenntnistheoretischen
Boden der Gutenberg-Galaxis zu verorten. McLuhan bezeich-
net das riickwarts gewandte Denken als gefdhrlich, denn es ver-
stirkt die Angst und enthdlt den Menschen das entscheidende
Wissen iiber Medien vor (1969, S. 94, 100). Die Chance der
Erkenntnis, die die neue Form der Technik bietet, kann nur er-
folgreich genutzt werden, wenn die Herausforderung des Neuen
auch angenommen wird. Dementsprechend ist es McLuhans
Anliegen, in seinen Schriften Kenntnisse iiber die Wirkungs-
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weisen alter und neuer Technologie zu vermitteln, eine Anlei-
tung zum emanzipativen Mediengebrauch zu geben und damit
die "Autonomie" des Menschen zu fordern. Ganz in der - ei-
gentlich abgelehnten - Tradition der Aufklarung stehend, will er
seinen Zeitgenossen zum 'richtigen" BewufBtsein und so zu
mehr Freiheit verhelfen (1992, S. 27, 68, 82; 1995, S. 4). Die-
ser missionarische Impetus wird vom GroBteil seiner aktuellen
Interpreten unterschlagen, weil er eher zum gegnerischen Lager
der Technikkritiker pafit.?

Das "Riickspiegeldenken" steht im Gegensatz zu der durch
die Elektrizitidt umstrukturierten Lebenswelt. Einzig der Jugend
billigt McLuhan in den sechziger Jahren eine dem Neuen an-
gemessene Haltung zu. Ihre Ablehnung der veralteten Form der
Bildung und ihr "totales Engagement" entspréchen den Erfor-
dernissen der Zeit (1969, S. 100).

"Das Streben unserer Zeit nach Ganzheit, Einfiihlungsvermogen
und Erlebnistiefe ist eine natiirliche Begleiterscheinung der Tech-
nik der Elektrizitat." (1992, S. 13)

Die Elektrizitit ersetzt das mechanistische Prinzip der "Explo-
sion" durch die "Implosion", die die Welt zu einem Dorf zu-
sammenzieht. Die elektrische Vernetzung des Globus hat den
Raum und die elektrische Geschwindigkeit die Zeit iiberwun-
den, beide Faktoren haben zur Authebung von Distanzen aller
Art beigetragen. In der Folge werden Individualismus und Na-
tionalismus, Erscheinungsformen der Buchdruck-Kultur suk-
zessive abgeschafft. An die Stelle der spezialisierten und atomi-
sierten Zivilisation tritt das organische Ganze des globalen
Dorfs (1992, S. 113). Der fragmentierte westliche "Augen-
mensch" wird so in die Form der oralen Stammesorganisation
versetzt, in ein Netz "gegenseitiger Abhingigkeit", das die

3 Vgl. dazu das McLuhan-Kapitel in: Norbert Bolz: Theorie der
neuen Medien, Miinchen 1990. Einer der wenigen, die McLuhan
als Aufklédrer lesen. ist Frank Hartmann: Cyber. Philosophie. Me-
dientheoretische Auslotungen, Wien, 1996, S. 111ff.
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Dominanz des Gesichtssinns untergrabt (1992, S. 67). Dieser
Rahmen begiinstigt eine taktil ausgerichtete Wahmehmung und
tragt zur Rehabilitation zuvor verdriangter Geflihle bei, denn die
"elektrische Schaltungstechnik verstrickt die Menschen tief in-
einander” (1969, S. 63). Die gegenseitige Abhingigkeit fordert
nach McLuhan Engagement und Anteilnahme am anderen,
denn damit "sind wir aneinander beteiligt und fureinander ver-
antwortlich geworden” (1969, S. 24). Auf diese Weise ist auch
eine Offentlichkeit, die sich aus der bloBen Addition im we-
seatlichen passiver Individuen ergibt, iiberholt. Moglich wird
eine neue Form der Politik, die auf aktiver Teilnahme aller am
offentlichen Geschehen beruht (1969, S. 22). Das Medium, das
diese Partizipation erlaubt, heifit Fernsehen.

"Beim Fernsehen wird der aktive, erforschende Tastsinn erweitert,
der alle Sinne zugleich und nicht blof den Gesichtssinn einbezieht.
Man muf} »dabei« sein.” (1969, S. 125)

Das "kithle" Medium Fernsehen verlangt nach McLuhan eine
aktive Rezeption. Das Fernsehbild besteht im Unterschied zu
Photographie und Film aus einem "mosaikartigen Maschennetz
von hellen und dunklen Punkten" (1992, S. 358).3° Es ist zwei-
dimensional und unvollstindig, so muf3 der Zuschauer selbst
den Punkten eine Gestalt verleihen, indem er die "Liicken" des
Netzes schlieft und das Bild komplettiert (1992, S. 358). Da
dieser Vorgang nicht visuell, sondern taktil stattfindet, bringt
das Fernsehen ein "optimales Wechselspiel der Sinne mit sich"
(1992, S. 379). Es beteiligt die "Gesamtperson”" am Gezeigten
und bietet daher optimale Bedingungen fiir eine neue Politik
(1969, S. 125). Diese These befremdet nicht erst heute, McLu-
hans Schiiler und Biograph Philip Marchand nennt sie "pseu-
doscientific” und berichtet, unter den Kollegen in Toronto habe
der Scherz kursiert, McLuhan besitze ein sehr schlechtes Fern-
sehgerdt.?! Vermutlich sind seine Ideen auf die damalige Neu-

3 McLuhan hatte das Schwarz-WeiB-Fernsehen vor Augen.
31 Marchand, 1989, S. 122, 123.
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heit des Mediums zuriickzufiihren, als von der heutigen routi-
nierten Behandlung als Mébelstiick und "Nullmedium" noch
keine Rede sein konnte.

Trotz seiner hoffnungsvollen Einschitzung der medialen Si-
tuation des 20. Jahrhunderts gibt McLuhan keine eindeutigen
Zukunftsprognosen ab. Fiir ihn bleibt offen, ob das vorhandene
Potential positiver Entwicklungsmoglichkeiten zur Entfaltung
kommen wird. Er malt jedoch aus, wie eine bessere zukiinftige
Welt aussehen konnte:

"Denn es ist jetzt moglich, die Verhltnisse der Sinne untereinan-
der so zu programmieren, dafB sie dem Zustand des Bewuftseins
nahekommen. (...) Wenn wir einmal unser Zentralnervensystem zur
elektromagnetischen Technik ausgeweitet haben, ist es nur mehr
ein Schritt zur Ubertragung unseres Bewuftseins auch auf die Welt
der Computer." (1992, S. 79)

Elektrische Technik bedeutet gleichzeitig Informationstechnik,
denn die Elektrizitit formte die Welt der Maschinen und Gerite
nicht nur zu einem organischen Ganzen um, sondern transfor-
mierte das mechanische System auch zum Informationssystem
(1992, S. 75). Der Computer konnte mithin die allgemeine
Steuerung iibernehmen.’> Gemaf der Logik der Koérperauswei-
tung ist das Medium Computer als Ausweitung des Gehirns zu
verstehen und stellt, obgleich McLuhan dies nicht explizit sagt,
ihren Abschiufl dar. Diese letzte Stufe der Entwicklung 14t die
Interpretation ihrer Vollendung zu: Der Komplex der Technik
tritt nun als komplettes Gegenstiick des Menschen auf. Demzu-
folge wire Ergebnis der Korperausweitung, daf der organische
Zusammenhang der Technik nun gleich seinem Vorbild qua
Gehirn lenkbar wird. Auch ohne die Annahme eines Telos oder

32 Verglichen mit heutigen Standards befand sich die Computertech-
nologie in den sechziger Jahren in ihren Anfingen. McLuhan hat
daher - gegeniiber aktuelleren Medientheorien - unklare Vorstel-
lungen vom Medium Computer und nur eine diffuse Idee des Pro-
grammierens.
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einer Vollendung der Technikentwicklung steht McLuhans
Denken im Gegensatz zu Medientheorien, die heute die Ver-
selbstandigung oder Ubermacht der Technik beklagen. In die-
ser Richtung argumentieren zum Beispiel Virilio, der von der
technischen "Kolonialisierung” des Korpers spricht,’> oder
Baudrillard, der den Menschen zum "ex-orbitanten" Wesen er-
kldrt, von den technischen Prothesen aus seinem Leib vertrie-
ben.** Nach McLuhan verhilt es sich gerade umgekehrt, weil
erst der technische Forschritt den Horizont eines selbstbe-
st.lmmten Kdrpers eroffnet. Die Utopie der Programmierbarkeit
zielt gerade darauf, den Korper von den nicht intendierten Ein-
flissen der Medien zu erlosen: programmiert werden soll das
mediale "Klima". Die im 20. Jahrhundert entstandene Medien-
pluralitét setzt die Wahrnehmung einer Vielfalt von Wirkungen
aus. Die Effekte heifler oder kalter Medien sind unterschiedlich
und variieren je nach Kontext. Ein heies Medium kann in ei-
ner "kithlen Zivilisation" véllig andere Folgen haben als in ei-
ner "heiflen" (1992, S. 45). Die Idee der Lenkung dieser Er-
scheinungen lautet:

"Wir kommen sicher noch in den vorstellbaren Bereich einer Welt,
die soweit automatisch gesteuert wird, daB wir sagen kénnten:
»Sechs Stunden weniger Radioprogramm nichste Woche in Indo-
nesien, oder es kommt zu einem starken Nachlassen des Interesses
an Literatur.« (...) Ganze Kulturen kénnten so programmiert wer-
den, um ihr emotionales Klima zu stabilisieren (...)." (1992, S. 42)

Der gezielte Einsatz verschiedener Medien soll der Neutralisie-
rung ihrer Wirkung dienen und die sinnliche Wahmehmung in
einem taktilen Gleichgewicht halten. Als Programmierer kimen
nur Kinstler in Frage, die aufgrund ihrer speziellen Sensibilitit
allein fur diese Aufgabe taugen. Sie ergreift die medialen Nar-
kose nicht so stark wie andere Menschen, weil das Wissen der
Kunst gerade auf dem Experimentieren mit der Wahrnehmung

3 Vgl. den Beitrag zu Virilio in diesem Band.
** Baudrillard. 1989, S. 115.

Magische Kanile. Marshall McLuhan 75

beruht (1992, S. 84). Kiinstler sind es auch, die mit Hilfe expe-
rimenteller Kombinationen verschiedener Medien die allgemei-
ne Betdubung stellenweise aufheben konnen. "Medienbastarde”
brechen Routinen auf und fithren so zu einer bewuflteren
Wahrnehmung (1992, S. 71). Ein "Schiffbruch der Gesell-
schaft" kann nach McLuhan verhindert werden, wenn der
Kiinstler seinen Elfenbeinturm verldBt und den "Kontrollturm
der Gesellischaft" iibernimmt (1992, S. 83). Seine Utopie macht
letztlich jeden zum Kiinstler. Er antizipiert einen Zustand, ge-
nannt "Automation”, in dem das Dasein des Menschen von
"Lernen und Wissen" bestimmt sein wird. Denn die Program-
mierung der Technik setzt dann Wissen und nicht etwa Arbeit
voraus (1992, S. 76). In der Vision vom automatisierten Welt-
dorf stellen Menschen Produkte ausschlieflich durch Pro-
grammierung her (1992, S. 399). Diese aus Informationen be-
stehende technische Welt hitte die Determinanten der Natur
bezwungen, in ihr konnten alle Stoffe beliebig transformiert
oder produziert werden. Der Mensch wiirde nicht mehr arbei-
ten, sondern erschaffen.

"Es ist das Bild des Goldenen Zeitalters als einer Welt der vollstédn-
digen Metamorphose oder Ubertragung der Natur in menschliche
Kunst, die sich unserem Zeitalter der Elekitrizitat nun erdffnet.”

(1992, S.77)

Parallelen zu dieser Utopie finden sich bei Vilém Flusser, des-
sen Idee einer "telematischen Gesellschaft" gerade auf der frei-
en Entfaltung des Menschen im Rahmen virtueller Welten ba-
siert.’s Beide Positionen sind sich nahe, wenn sie den Homo lu-
dens dem Homo faber vorziehen. Fiir sie ist der spielende,
kreative Mensch, dem die Technik zur Realisation seiner rein
geistigen Produkte verhilft, wahrhaft frei, wihrend der Homo
faber immer dem Naturzwang verhaftet bleibt. McLuhan und
Flusser geben so der Moglichkeit den Vorrang vor der Wirk-
lichkeit; statt das technikinduzierte Verschwinden der Wirk-

35 Vgl. den Beitrag zu Flusser in diesem Band.
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lichkeit zu beklagen, begriiBen sie das Aufscheinen virtueller
Moglichkeiten.

McLuhans Schiiler und heutiger Nachfolger an der Univer-
sitdt Toronto, Derrick de Kerckhove, widmet in seinem Buch
"Schriftgeburten” ein Kapitel der Frage nach der Bedeutung
des Katholizismus flir McLuhans Werk.>® Er war im Alter von
25 Jahren zum Katholizismus konvertiert und nach Kerckhove
ein tief glaubiger Mensch. Vielleicht erklirt dies seinen uner-
schiitterlichen Optimismus:

"Zeichen unserer Zeit ist die Auflehnung gegen aufgezwungene
Schemata. Wir sind plétzlich darauf aus, daB Dinge und Menschen
sich uns restlos erkldren. Es liegt ein tiefer Glaube in dieser neuen
Haltung - ein Glaube, der auf eine schliefliche Harmonie aller
Kreatur gerichtet ist." (1992, S. 13, 14)

AS.

3 Derrick de Kerckhove: "Marshall McLuhans Glaube an die

Kirche", in: Schriftgeburten. Vom Alphabet zum Computer, Miin-
chen 1995,

Telematik. Vilém Flusser

Vilém Flusser ist ein Medienphilosoph, der seine Auffassungen
aus einer unglaublichen Fulle von Beziigen entwickelt. Er ar-
gumentiert auf eine originelle Weise auBerhalb jeder blof fach-
spezifischen Sicht, 1a6t verbindliche Standards nicht gelten,
operiert vielmehr frei mit aus unterschiedlichsten Wissens-
gebieten stammenden Termini, Begriffen und Theoremen. Na-
tur- und Geisteswissenschaftliches (Sozialwissenschaftliches)
durchdringen und tiberfluten sich. Nicht ohne Grund hatte auch
die Festschrift zu seinem 70. Geburtstag, den er 1990 beging -
im Herbst des folgenden Jahres verungliickte er bei Prag tod-
lich - den ironisch-verehrenden Titel "tiber flusser".! Er gehort
zu jenen Denkern, die sich mit dem Vorsatz des "nach" - wie in
"nachgeschichtlich" - als nicht mehr eindeutig lokalisierbar ver-
stehen, sich vielmehr in einem nicht zielgerichteten, einem "un-
systematischen" Prozef3 offenen Denkens stdndig an ihren Ge-
genstand anndhern. Der Terminus "nachgeschichtlich” meint
das Ende der (bisherigen) Geschichte. Mehrere Jahrhunderte
giiltige und verbindliche Auffassungen von (linearer) Entwick-
lung, oft "Fortschritt" genannt, sind an ihre Grenzen gelangt.
Flussers Annidherung an diesen heutigen Zustand besteht nun
im Herausarbeiten einer Welt-, Menschen- und Gesellschafts-
sicht, die die Kommunikation ins Zentrum der Aufmerksamkeit
riickt. Es geht ihm um Analyse und Wertung des Umgangs mit
Informationen, der die Kultur der Kommunikation wie die
Struktur der Medien prégt. Ausgehend von dieser Diagnose
entwickelt er Szenarien, welche mogliche Tendenzen einer
Menschheits- und Zivilisationsentwicklung umreifien und in

' Volker Rapsch (1990): iiber flusser. Die Festschrift zum 70. von
Vilém Flusser, Diisseldorf 1990.






